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Carlos Capelin. Detalle de instalacion. Estocolmao, Suecia. 1993
Anki Almgvist Kulturhuset.

Carlns Capeldn es un artista uryguayo que reside en
Suecia desde hace cerca de 20 m/’n’is, ¢poca en la que --al
igual que muchos de sus compatriotas-- emprendio el
camino del exilio.

Su obra registra la situagion ambivalente que supone
formar parte de varias cufturas y su trabajo gira en torno
ala reflexion por mmpﬁun los modelos hegemaonicos.
Salido de un medio tan marcado porla migracion como
es su pais de origen, protagonisa concientemente ¢sa
diversidad cultural. De alli que la relacién centro-perife-
ria sea un lema dé constante presencia en sus instalacio-
nes Y esa multiplicidad de entornos culturales 1o Hevan
a interrelacionar vivencias y situaciones que presupo-
nen la compatibilidad de aparentes opuestos. El propio
artista sostiene: La existencia’de gripos étnicos diversos en
los grandes centros de poder a heeho que allise regenerara in
discurso periférico que busca diglogar coi los perifirivos de
afuera. Es una sitiacién gueva para todos el hecho deqque Tos
latinoamericanos en Enropa estemos proponiendo inievas lec-
turas de la realidad ..

Tales indagaciones estan en las'obras que presentd en
eventos como la tltima Bienal de la Habana y en Anfe
Amiérica, exposicion itinerante que hoy se encuentra
terminando su extenso recofrido en Costa Rica, donde
Capeldn realizo una instalacion especialmente para esa
muestra. Las imdgenes creadas con objetos diversos:
ticria, cenizas, libros, pintura gestual, dibujos con su
autorretrato, se refuerzan con las opiniones por ¢l mani-
fostadas en encuentros tales como la mesa redonda
llevada a cabo en Art Nexus/Arte en Colombia durante el
Simposio realizado en Bogotd pa ralelamente a la exhibi-
cion de Anle América (Ver articulo en la pagina -18).

IVONNE PINI

*Entrevista de G. Peluifo Con Carlos Capelan: Un rilual de las raices, del
rojo ocre a la biblioteca, Periodico Brecha, Montevideo, mayo de 1992.



~ Nueva escultura argentina

56

Hernén Dompé. Victoria azul. 1992. Madera, hierro, tela y pintura
252 x 55 x 79 cm. Corlesia: Galeria Der Briicke.

NELLY PERAZZO

Imprevistamente la escultura argen-
tina ha conocido estos dltimos afios un
florecimiento que merece atencion. No
ha sido por estimulos del Estado, ya
que la frecuencia con que se solicitaba
a los escultores argentinos de las déca-
dasdel treinta y del cuarentala realiza-
cién de monumentos para lugares pu-
blicos fue languideciendo hasta des-
aparecer. Las causas pueden habersido
los avatares politicos por una parte, la
desidia oficial por otra, la desaparicion
del sentido del “monumento” o tal vez
la brecha que se fue estableciendo en-
tre el publico y los nuevos lenguajes de
la escultura. Desde cierto punto de vis-
ta es beneficioso que no se hayan con-
cretado propuestas (por lo menos no
muchas) que respondieran al gusto
“oficial”.

Pierre Schneider al referirseala gran
exposicion del Centro Pompidou, en
1986, ;Quées In escultura moderna?, ha-
blé de uno de los grandes fendmenos artis-
ticos de nuestro tiempo: la actualizacion de
la escultura ™.

Claro que pocas lineas mas abajo
confesaba que la escultura, invadiendo
todos los dominios (...) no se identifica ya
con H.IHI'.:'!”H! cosa.

Rosalind Krauss, al observar que en
los 1iltimos diez afos una serie de cosas
atante sorpremdentea han vecibido el
propttline dle e ullieran, e s ennnyo T
escultura en el campo expandido
encuentra un muy interesante juego de
relaciones con el paisaje y la arquitec-
tura (y el no-paisaje y la no-arquitectu-
ra) en un campo légicamente expandi-
do que abre las originales oposiciones
entre los mismos y la escultura para
encontrar una mayor precisiéna través
del universo de los términos.

Las areas donde las manifestaciones
de la nueva escultura argentina ha
tenido presencia fuera de las exposi-
ciones individuales o colectivas en ga-
Jerias o centros culturales, han sido los
concursos de escultura en madera al aire
libre realizados periédicamente en
Resistencia, Chaco, primero con cardc-
ter nacional, luego internacional; los
concursos convocados por la Funda-




1on Banco Crédito Argentino en las
Barrahcas de Belgrano, Buenos Aires,
en 1989 y 1993; el concurso de escultura
en granito a realizarse en octubre de
1993 en Cérdoba, Argentina, y las ex-
posiclnnes deesculturaalairelibre que
realiza el Museo Larreta anualmente
en sus bellisimos jardines.

Estasactividades compartidas unidas
alas biisquedas propias de cada artista
han definido los perfiles de escultores de
mucho interés.

El ganador de los concursos mencio-
nados, el de Chaco en 1988 y el de las
Barrancas de Belgrano en 1989, fue
Herndn Dompé, quien trabaja formas
monumentales que connotan arcaicas
vinculaciones con el arte primitivo.
Vive el ensamblado de las obras como
un encuentro insélito, como un desa-
rrollo escenogréfico, donde sus fanta-
sias internas componen un objeto ri-
tual, mégico, cargado de espirituali-
dad como sucedia en las civilizaciones
primitivas.

Sus piezas escultéricas suelen aludir
a un mundo especificamente masculi-
nodeguerreros,armasy naves,deconquista
y dominio de antigua memoria.

Utiliza madera tallada, quemada o
pigmentada: mdrmoles, laminados de
cobre, elementos de cuero, piedras,
hierro, resinas, llevado siempre por la
sensualidad fisica del material a los
que integra con los objetos encontra-
dos y los resuelve en formas imponen-
tes 0 a veces con sorpresivo espiritu
ladico.

No faltan en su obra los fragmentos
resignificadosquea vecesse transforman
enextrapolaciones estremecedorascomo
los huesos y dientes que pueden ser
vistos como proa de una nave o, menos
amenazantes, subrayan el sexo, el hie-
ratismo de una actitud o la seduccién
de una curva en las figuras femeninas.

Movido por la necesidad continua
de experimentar, de romper con todo
lo que quite libertad a su obra, esquiva
el peligro latente del esteticismo y c-
onvoca la seductora energia y la
inasibilidad del misterio.

Ahora bien, las numerosas expre-
siones escultdricas tan variadas como
contradictorias de la Argentina de hoy
tienen ademds de Dompé otros ejem-
plos de artistas que trabajan sobre la
memoria y el objeto reciclado. _

Alejandro de la Cruz ha establecido
su taller en el noroeste argentino, en
medio de las montanas. Desde alli baja
periddicamente a Salta o a Buenos Aires.

|
E
|

Todos los artistas mencionados, a pesar de poseer
excelente oficio rechazan a la escultura como objeto
estetizante, lo plantean mas bien como

suscitador de reflexion, como movilizador emocional y

también critico del espectador.

Ante el fracaso de los mitos progresistas

o revolucionarios, su praxis reivindica la voluntad
de actuar en medio del vacio.

Sonvarioslosartistas argentinos que
| hanencontrado fuera de las metrépolis
la paz necesaria para su creacion: es el
| caso de Herndan Dompé, Gloria Priotti,
| entre los escultores, Remo Bianchedi,
| Daniel Zelaya, Carlos Alonso, Miguel
| Ocampo, entre los pintores.
| El trabajo solitario entrafia exigen-
| cias muiltiples que en el caso de De la

Cruz son conjuradas por cierta limpi-

dez de espiritu, que le permite nutrirse
de las fuerzas de la tierra y del paisaje,
y escucharse ademds a si mismo y a los
manes lugarenos.

Estudioso de las culturas indigenas,
De la Cruz indaga también sobre su
simbologfa, sus rituales, sus espacios
sagrados, el poder de los chamanes, el
uso de la méscara y la magia de la
lransmutacién que puede generar.

Baston Diaz.Punto de reflexién. 1990. Hierro y madera.4.30 m alt. x 4m x 4m.

),
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Lucia Pacenza. Sur. 1987. Mdrmol de Carrara. 200 x 100 x 50 cm

Sus puertas monumentales, s‘usl«,
columnas totémicas, sus figuras ch-i
morfas, pueden ser no s6lo un buceo en|
los origenes, la biisqueda de una idvn-‘r
tidad latinoamericana, sino tambiénuna|
desesperada demanda de significados |
y trascendencia, enun mundoarrasado |
por el nihilismo, desamparado ante la |
muerte de Dios. -

O tro ejemplo es Claudia Aranovich,
quien trabaja conlos més diversos mate-
riales, prevaleciendo el uso de la made-
ray laresina poliester, aunque ta mbién
recurre a la alfareria, los metales y los
objetos encontrados. -

Se hainteresado durante mucho tiem-
po en el poder revelador de objetos
desenterrados, en un simulacro de
rescate de tradiciones culturales de ori-
gen indigena americano u otras.
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Los nombres de sus exposiciones
Reliquias para un monasterio del préxi-
mo milenio; Espacios de la memoria;
Huellas y hallazgos; Hallazgos arquieold-
gicos de la edad del trabajo manual dan
cuenta de la importancia que asume
para Claudia Aranovich el mundo de
la memoria, de la historia del hombre,
sus huellas, su esfuerzo por sobrevi-
vir, nuestra conciencia de un pasado
que nos pertenece y que se sustrae a
nuestra aprehension.

Enla primera de esas muestras traba-
j0 con mascaras de seres humanos,
improntas de manos y otros fragmen-
tos del cuerpo subrayando la imposibi-
lidad de una union de todas las partes,
lo cualtenia que ver--segunsus palabras-
- con el concepto de hombre como templo y
la necesidad de rescatar restos-reliquias de
nuestra humanidad.

En Huellas y hallazgos aparecen co-
razones en una cripta, como palpitante
ofrenda a la divinidad en antiguos rituales.

Es tal vez esa distancia enel tiempola
que le permite trabajar sobre sus obse-
siones: la violencia, la muerte, la des-
truccién.

En una instalaciéon reciente, Planta-
cién de corazones, como piso de los 6rga-
nos desgarrados hace una plantacion
de pastos conjugando dramdticamente
el horror de la angustia, el dolor y la
precariedad humana con la esperanza
y la afirmaci6n de la vida.

Respecto al objeto reciclado pode-
mos referirnos a la escultura de Marita
Causa, quien se muestra como emer-
gente de una concepcién no tradicional
dentro de la cual utiliza el ensamblado
para poner en marcha un proceso
integrativo con el entorno.

Primero procede a lo que ella llama
recoleccién urbana en la cual recoge co-
sas, acumula el material. Trabaja a par-
tir del espacio y el objeto cotidiano;
puerta, mesa, sillas, tabla de lavar, per-
chas y las transforma, las revierte. Pro-
cede al ensamblado, sin conceptos pre-
vios.

Cualquier reflexién intelectual surge
a posteriori. Se maneja en primera
instancia con el inconsciente y con un
cardcter manifiestamente ltidico. En ge-
neral sus composiciones se relacionan
con lo arcaico, connotan por su fuerza
ascendente la idea del totem.

En un tercer momento se lanza a la
pintura y el color invade todo, respe-
tando sin embargo laimpronta que trae
el material, el registro de lamemoriade
lo acaecido.

El color --generalmente rojo, azul,
verde--es simbolico y definetambiénla
estructura de la obra.

Crea asi Maria Causa un trabajo que
registra su compromiso ideol6gico, ya
que su necesidad de creacion, que le
impone objetivar situaciones de leng-
uaje hasta ahora inéditas, se une a la
comunicacién implicita en los materia-
les determinados por el propio contex-
to socioeconémico.

Nos confiesa:...porsuerte, tambicén creo
en la existencia de lo posible (...) en la
intencion de convertir o transformar esa
precariedad cotidiana en un acto nuigico-
creativo.

Alberto “Baston” Diaz es un gran
constructor de complejos artefactos
inutiles, de dsperas cabrias y médquinas
prensibles, estructuras pendulares o
pendientes. A veces lleva al extremo la



tensién de sus obras en hierro y granito
o hierro y madera en estructuras
anticldsicas enhiestas o yacentes,
sostenidas por infimos contactos. La
idea 'de ruptura, quiebre, deses-
tructuracién, hendidura, intromision,
sefiorea ensusobras. Fiel intérprete desu
época, suele titularlas Reflexién, incitan-
doalespectadoralatoma de conciencia
del momento en que vive. Autordealto
aliento, Diaz desrealiza sus herramien-
tas y las vuelve fantasticas.

Otro de los escultores que luchan por
comprometer al espectador en una ico-
nografia cargada de connotaciones per-
sonales y dela comunidad a la que perte-
nece es Ricardo Longhini, ante cuyas es-
culturas es muy dificil permanecer
indiferente. Arranca la expresividad a
materiales heterogéneos, la soga, el
piolin, la placa de piedra, el mdrmol, el
tiento, la madera, el desecho y a todos
los elementos punzantes y coaccio-
nantes que encuentra en su camino.

El nombre de su iltima muestra
Esculturas acerca de la ética, la justicia, el
amor, el poder, el odio, la muerte y otras
obsesiones, ya nos informa que estamos
ante un escultor que nos lleva compul-
sivamente a pensar.

La realidad de nuestro tiempo o de

‘n troentorno, con sus oscuridades y
susmiedos, sus dolores y sus imposibi-
lidades, sus olvidos y sus irreparables
ausencias nos asaltan desde la obra de
Longhini despiadadamente como un
sonido que nos atormenta y nos
persigue. El rescate, la salida o la espe-
ranza estdn a cargo de la exaltacién
poética de su obra.

M ariano Schapiro llamé la atencion
enladécadadel ochenta consus Figuras
emergentes, cuerpos humanos velados,
semisumergidos o semiocultos. Ya en
ese entonces aparecia la vinculacion
con el tema del agua, como elemento
donde se gesta la vida, o donde todo se
pudre o se ocultan cosas que no se
quieren ver.

Pasé luego a una escultura de masa,
d- ilsiones vigorosas en las que opo-
niz-ia calidad de superficies rugosas y
lisas. La utilizacién de cajones y painos
introdujo un nuevo campo de explora-
cién para este artista que extiende su
juego de oposiciones al recurso de ma-
teriales fatigados y afosos contrapues-
tosaunjuguetede pldstico, o el dramatis-
mo mds perturbardor al espiritu Iidico.

A través de la alianza inesperada de
ciertos objetos homogeneizados por

Eulalia Gentile Munich.Y ahora el hombre |i..,
Oleo sobre chapa batida policromada.180 x 120 x 70 ¢m

pintura u otros materiales cubrientes,
lograobras potentesde reclamo ecoldgico.

Pajaro Gémez y Adrian Dorado,
artistas ampliamente reconocidos en
nuestro medio, trabajan también en el
valor simbdlico de lo americano v en la
circularidad temporaldel objetoreciclado
en obras donde se impone la fuerza
ascencional o hacen jugar al espacio un
rol protagénico.

Todos los artistas mencionados, a
pesar de poseer excelente oficio, recha-
zan a la escultura como objeto esteti-
zante, lo plantean mas bien como
suscitador de reflexion, como movili-
zador emocional y también critico del
espectador. Ante el fracaso de los mitos
progresistas orevolucionarios, su praxis
reivindica la voluntad de actuar en
medio del vacio. La obra se transforma
asi de un acto de fé en la posibilidad de

A

encontrar significados que vayan mds
alla de lo circunstancial, que aventen los
fantasmas de la indiferencia, el cinismo, la
desesperacion.

No son artistas a los cuales la
influencia de los medios de masa haya
volcado a un arte “light”, todo lo con-
trario, muestran sus cicatrices, su con-
ciencia de la responsabilidad ante los
otros, su blisqueda de sentido, su au-
sencia de certezas que no implica nece-
sariamente desaliento sino desafio.

Hugo Fortuny empezé usando ma-
dera quemada en su serie de Elevaciones
yaltares cargados de simbologia.

En equilibrios inestables, los frag-
mentos y desechos construian objetos
que fueron despojandose en una deses-
tabilizada geometria de maderas
monocromas, que dibujan espacios
ambiguos y dindmicos.
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Danilo Dazinger. Dos elemenlos. 1992. Hierro pintado. 7 m largo x 1.80 m alto

Artistas numerosos que trabajan libremente en una
pluralidad sin fronteras, se atreven con el espacio,
reclamando lugares para su comunicacion;
se atreven a mezclar los tiempos
abrevando desprejuiciadamente
de todo momento historico...

Jorge Gamarra. La huella del cafiamo.1989. Cedro colorado.63 cm alto x 100 cm x 100 cm
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César Belzic trabaja también en una
geometria que podriamos calificar de
posmoderna si no estuviera gastado el
término por abuso. En construcciones
de acentuada verticalidad, totalmente
blancas, maderas delgadas configuran
estructuras depuradas pero complejas,
que se relacionan sutilmente entre si y
con el espacio. En la cimera o en algun
espacio interno y secreto, aparece un ele-
mento sorpresa, agresivo, de sugestion
arcaica que salta imprevistamente por
oposicién y produce una fision semantica.

En los proyectos de Danilo Danziger
es frecuente el juego de duplicidad y
oposiciones. Desmiembra la escultura
en piezas combinables que van creando
la posibilidad de diferentes didlogos. A
la tensién de esos elementos aflade la
contradictoriedad suscitada por la
pintura, que intenta revertir con su
claridad la pesadez del material. En
otros casos formas monumentales im-
ponen su presencia, dejando margen a
una inquietante inestabilidad.

E ulalia Gentile Munich, artista de
Rosario, trabaja el metal como Danziger
y en lin constante juego de afirmacién-
negacién hace formas de chapa batida
contundentes en apariencia pero
livianas, oscilantes, apenas apoyadas. ,
Estas investigaciones de resonancia or-
gdnica estan siendo reemplazadas por la
serie de los Personajes de fuerte monu-
mentalidad.

Tulio Romano es la figura joven de
mayor fuerza e interés de la escultura
de la provincia de Cérdoba. Es artifice
de una obra de alta originalidad en
madera. Sus tallas directas, siempre fi-
gurativas, sorprenden por susenfoques,
sus equilibrios imposibles. Sus perso-
najes pequefios a punto de precipitarse
o en actitudes y movimientos inima-
ginados, ocultan una secreta ternura
por el ser humano resuelta en el plano
de una novedad absoluta. Cierta tos-
quedad voluntaria nos indica que el
artista rehuye cualquier complacencia
deoficio en biisqueda de una expresivi-
dad fresca y vital,alacualnoleinteresa
tanto la forma en sf como la afirmacion
exultantedelavida y susdesconcertan-
tes e inagotables posibilidades.

Si Tulio Romano es buen ejemplo de
ironfay humor, noloes menos Edgardo
Madanes, aunque de diferente indole.
En sus insectos gigantes elaborados en
resina planea un espiritu burl6n sobre
la influencia de los medios en el
imaginario colectivo y el predominio



Claudia Aranovich,Huellas y hallazgos
del Monasterio de Gerdivis. 1992. Instalacién.

de los “efectos especiales” sobre la pre-
ocupacion por el ser humano.

Jorge Gamarra trabaja la madera:
caoba africana, guayacdn, quebracho
colorado, paraiso, cancharana. Com-
pone siempre a partir de formas sim-
ples, casi siempre prismaticas y si bien
conserva de la geometria el rigor del
modelado, poco a poco la obra se vuel-
ve lestimonio de un proceso de trans-
formacion, de transmutacion. Su traba
jo pone el acento en el cuerpo; el perfu-
me de la madera, la voluptuosidad de
las formas, su cardcter orginico, la luz
deslizdndose en las cambiantes super-
ficies.

En la obra de Gamarra lo biomorfo
estd siempre presente. El se expresa a
través de formas curvas, desdeia los
perfiles agudos, sus voltimenes plenos
se cargan de la pulsion de la vida.

La referencia a lo vegetal y animal
alienta las esculturas de Rodolfo Nardi
en formas hendidas, verticales, de
voliimenes que incitan al recorrido tac-
til y seducen por su erotismo potente y
refinado.

Ricardo Longhini.

Adoratorio para argentinos bien obedientes e indultados .1992.

Molde de confitura pascual, coral, madera, tiento y metal.

También es la seduccion la forma de
resolver la relacién con la materia de
Lucia Pacenza, cuvos marmoles se
vuelven marbidos y connotan presen-
cias misteriosas donde toda referencia
a lo real queda escamoteada.

No podemos dejarde destacara Nora
Correas y Carola Segura, dos esculto-
ras de fuerte presencia, provenientesam-
bas del arte textil, del cual conservan
téenicas y materiales que dan acentuada
peculiaridad a sus trabajos. :

Fuera del pais trabajan escultores
jovenes importantes como PabloGarcia
Reinoso e Inés Vega en Paris, Jorge
Romeo en lItalia, Enrique Jesick en
México, Gloria Priotti, de larga actua-
cién en Alemania

NOTAS

Son figuras emergentes en el pafs en
este momento Patricia Hatkin, Cristina
Tomsig, Patricia Landen, Ana Lizazo,
Marina Dogliotti, entre otras.

Artistas numerosos que trabajan
libremente en una pluralidad sin fron-
teras, se atreven con el espacio, recla-
mando lugares para su comunicacion;
se atreven a mezclar los tiempos abre-
vando desprejuiciadamente de todo
momento historico; aportan nuevasac-
titudes que no se dejan encasillar; asu-
men su pasado inmediato o mediato; se
confrontan con una época histdrica de
cambio, tan rica como dificil, sobre la
cual reflexionan y hacen reflexionar. Su
conviccion y su praxis son su manera de
apostar a la vida.

(1) Schneider, Pierie. "Cuando la escultura se emancipa”. La Nacidn, Buenos Aires, 29-8-1986.
(2) Krauss Rosalind. “La escultura en el campo expandido™ La posmodernidad. Seleccion y prélogo de Hal

Foster. Barcelona: Ed. Kairds, 1985

Nelly Perazzo:

Critica, docente e hisloriadora de arle conlempordneo. Miembro de numero de la Academia Nacional de Bellas
Artes de Argentina. Curadora de la Coleccion Libero Badii de la Fundacion Banco de Crédito Argentino
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